


dire Geschlechtsmerkmale und Kleidung
unmittelbar mit der kulturellen Prisenta-
tion und geschlechtsspezifischen Einord-
nung einer Person in Verbindung gebracht.

Damitseien blofSzwei zentrale Punkte aus
der exzellenten, detaillierten und mit einer
»Haarbibliographie« versehenen Einleitung
Janeckes erwihnt, welche die Problemfelder
und Ergebnisse der jiingsten Forschung auf
den Punkt bringt und weiterfithrende For-
schungsfragen formuliert. Dabei mahnt er
zu Reche die oft vernachlissigte Unterschei-
dung zwischen »Haar« und »Frisur/en« an,
weil sonst »en passant (...) dabei tatsichli-
che Optionen der Frisur zu Qualititen bzw.
Eigenschaften des Mediums (geraten), nicht
anders als wollte man einen >Rasen¢ statt
unter dsthetischen, d.i. hier: landschafts-
girtnerischen, allein unter agrarischen oder
botanischen Gesichtspunkten, nimlich als
"Wiese« erfassen«. Zu diesen beiden Aspek-
ten kommt eine dritte Ebene hinzu, die auch
den zunichst etwas ritselhaften Titel des
Bandes erhellt, nimlich die »Bedeutungs-
setzung im lebendigen Vollzug« — also eben
das Haar-Tragen. Haarbedeutung realisiert
sich in einem komplexen Wechselspiel die-
ser drei Pole, was auch erkliren mag, dass
sich die Kulturwissenschaft mit ihnen oft
als mit bloflen »Nebenerscheinungen« oder
»Symptomenc« beschiftigt hat.

Die Breite und Vielfalt der hier vorge-
stellten Studien zeigt nun exemplarisch,
wie vielversprechend eine Vertiefung der
namentlich von Claudia Benthien postulier-
ten»kulturellen Anatomie« der »Kérperteile«
sein kann. Der Band versammelt 15 Aufsitze
aus den unterschiedlichsten Disziplinen
(Soziologie, Kunstgeschichte, Geschichte,
Literaturwissenschaft, Marketing, Berufs-
pidagogik, Kulturwissenschaft), die sich
auf die drei Abschnitte »Kdpfe und Kérper
bearbeiten: Im Salon und zuvor«, »Haar
und Frisur auffithren« und »Einzelne Frisu-
ren und Frisurstile« verteilen. Die eigentlich
sfriseurtechnischen« Aufsitze — rund ein
Drittel des Bandes — sind bezeichnender-
weise gerade dort wenig iiberzeugend, wo

sie ihre Resultate nicht geniigend an einen
(kultur-)historischen Kontext anbinden. Als
besonders gelungene Untersuchungsbei-
spiele fiir eine solche Einbettung seien im
Folgenden zunichst ein Haargestus in der
longne durée und anschlieend der kurzfris-
tige, unmittelbar auf die politischen Ereig-
nisse reagietende Frisurenwechsel in der
Franzésischen Revolution vorgestellt.

Der Beitrag von Christine Kiinzel zur
aufgelosten Frisur im Kontext der Dar-
stellung sexueller Gewalt, eine fiir die Vor-
moderne bekannte Haarsymbolik, zeigt
aufgrund der angefithrten spirlichen Lite-
ratur, welcher Untersuchungsbedarf hier
nach wie vor besteht. Um so verdienstvoller
ist es, dass Kiinzel eine Zusammenstellung
der mittelalterlichen deutschen Rechtspas-
sagen unternimmi, die es etforderten, dass
die »unsichtbare« Verletzung der Vergewal-
tigung duflerlich durch die Unordnung der
Haartracht angezeigt wurde, was etwa im
Sachsenspiegel mit sprechenden Miniaturen
belegt ist, in der die Haare der klagenden
Frau buchstiblich »zu Berge stehen«. Diese
gestriubten Haare der Vergewaltigten wer-
den bereits in antiken Texten auch mit den
zerrauften Haaren des offiziellen Trauerritus
gleichgesetzt, sie stehen aber auch sinnbild-
lich fiir Angst, Empérung, Widerstand und
Sich-zur-Weht-Setzen des Opfers. Diese Viel-
schichtigkeit der kulturellen Deutungsmus-
ter diirfte dabei gerade fiir die Haarsymbolik
bezeichnend sein, da expressive Haargestik
als unmittelbarer Ausdruck von (starken)
Emotionen gilt und insbesondere mit weib-
licher Sexualitit in engem Zusammenhang
steht. Ein klassisches Bildmotiv verbindet
denn auch Hinde und Haare als Zeichen
von Widerstand gegen sexuelle Gewalt: Es
ist die Darstellung des Apollo-und-Daphne-
Motivs aus dem ersten Buch der Metamor-
phosen des Ovid, in der die flichende und
sich striubende Daphne von ihrem Vater in
einen starr und sprode erscheinenden Lor-
beerbaum verwandelt wird. Als Pendant
dazu erscheint der minnliche Griff ins weib-

liche Haar als Ubergriff auf den Kérper und




die Sexualitit der Frau, wobei der in der
Literatur hiufig so genannte »Liebeskampf
also in scinen duflerlichen Spuren der Ver-
gewaltigung haargenau gleicht. Eindeutig
als gewaltsamer Ubergriff, als Unterwer-
fung und Versklavung, ist jedoch der Haar-
griff von hinten konnotiert, der die Frau
als eine Art Beute behandelt, was Goya in
einer seiner Lithographien aus den Desastres
de la Guerra festhielt. Diese visuelle Symbo-
lik setzt sich bis in heutige filmische Dar-
stellungen von Vergewaltigungsopfern fort
(wehendes Haar, zerrissenes Hemd, Schreie,
wie etwa bei Jodie Foster in The Accused,
USA 1988), die fast wortwortlich der Dar-
stellung des Sachsenspiegels entsprechen,
obwoh! Strafgesetzbiicher seit der »Caro-
lina« von 1532 nicht mehr auf das Auflere der
vergewaltigten Frau, sondern vielmehr auf
ihren Ruf abhoben — und damit der Dar-
stellung des Opfers einen geringeren Stellen-
wert einrdumten,

Dass es in historischen Arbeiten auch
moglich ist, das kurzfristige Aufkommen
und Verschwinden bestimmter Frisuren, die
im folgenden Fall eminent politisch konno-
tiert waren, zu rekonstruieren, zeigt Irene
Antoni-Komar in ihrem Text zur Rezeption
der Frisur 4 la Titus am Ende des 18. Jahr-
hunderts. Mit diesem Schnitt trugen Frauen
nach der Franzdsischen Revolution erstmals
in der europiischen Frisurengeschichte
kurzgeschnittene Haare, was eine unerhérte
Neuigkeit darstellte, »gilt doch das Haare-
schneiden bis dahin als Strafpraxis und als
weithin sichtbares Zeichen der Schande«.
Die Anleihen an antike Haarmoden ver-
wiesen einerseits auf das politische Vorbild
der antiken Demokratien, andererseits galt
deren »Simplizitit als Abkehr von aristo-
kratischer »Artifizialititce und als Ausdruck
einer der Aufklirung verbundenen Natur-
nihe. Durch die vereinfachte Haartracht
glichen sich nun auch die weiblichen und
minnlichen Frisuren an. Die »Erfindung«
dieser Frisur wird — allerdings nachtriglich,
in den Somvenirs Antoine-Vincent Arnaults
von 1833 — dem Schauspieler Talma zuge-
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schrieben, der in Voltaires Tragddie Bruzus,
1790 aufgefithrt, die Rolle des Titus mit
einer Kurzhaarperiicke spielte. Wihrend
die »Montagnards« (also die Bergpartei)
ihre Haare lang und ungepflegt getragen
hitten, sei die Titusfrisur eine gepflegte
und parfiimierte Kurzhaarmode gewesen,
die vor allem Kiinstler und Gelehrte iiber-
nahmen. Der Kunstkritiker Etienne-Jean
Delécluze hingegen vermutete 1855 den
Ursprung der Mode ungepuderter und offe-
ner Haare im Gemilde von Jacques-Louis
David Die Liktoren bringen Brutus die Lei-
chen seiner Séhne. Offenbar sind diese nach-
triglichen Zuschreibungen der Frisurent-
stehung umstritten, deutlich ist aber, dass
hier ihr Ursprung im Theater und in der
Kunst gesucht wurde, wo antike Vorbilder
republikanische Ideale transportierten.
Dochwiederumwarauch diese Haare ver-
dndernde Praxis von vielschichtiger Bedeu-
tung, standen doch die gerade im Nacken
kurzgeschnittenen Haare in derselben Zeit
fiir die Haartracht der zahllosen Verurteilten,
die zur Guillotine gekarrt wurden., Die neue
Art der Hinrichtung erforderte eine eigent-
liche »Haartoilette«, mit der man die Aris-
tokratinnen, allen voran Marie-Antoinette
und Marie Jeanne Dubarry, einstige Mai-
tresse Ludwigs XV., zudem eines ihrer Stan-
desattribute beraubte. Die Henker wussten
dariiber hinaus aus dieser Toilette Gewinn
zu schlagen, kauften doch Periickenmacher
das abgeschnittene Haar der Verurteilten
auf. Die konservative Kritik an der neuen
Kurzhaarmode versiumte es natiirlich niche,
auf diese makabre Konnotation zu verwei-
sen und sie mit der neuen Mode zu verbin-
den — so glaubte Georges Duval 1844, dass
die neue Frisur urspriinglich »a la victime«
geheiflen und eine explizite Anspiclung auf
die Verurteilten dargestellt habe. Thren offi-
ziellen Hohepunke erreichte die Titusfrisur
schlieflich unter Bonaparte, der deswegen
»le petit tondu« — also der »kleine Gescho-
rene« — genannt wurde, und der diese Mode
in der Armee durchsetzte, wo zu »Pferde-
schwinzen« gebundene Haare nicht mehr
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geduldet wurden; entsprechend verbreitete
sich die neue Haarmode auch im aufler-
franzosischen Ausland. Doch das Ende der
Mode nahte: Wihrend das Portrit Juliette
Récamiers von Jacques-Louis David von
1800 noch ihre Verbreitung dokumentierte,
erschienen die »Pudelkdpfe« & la Titus einem
Modejournal von 1803 bereits als scheufSlich.
Die kurzen Haare wurden als »Kérperver-
stiimmelungc tituliert, die zu Krankheit,
Kopfschmerzen und bei Kindern gar zu
Blodheit fithren kénne, wiirde doch durch
das Haare Schneiden dem Korper Kraft ent-
zogen. Um 1810 wurden wieder feminine
Langhaarfrisuren modern, wihrend die
Minner bei den Kurzhaarfrisuren blieben,
weil sie ihrem neuen biirgerlichen Selbstver-
stindnis entsprachen, Diese »Stabilisierungg
der politischen Umwilzungen spiegelte sich
auch in der Kleidung, was Johann Hui-
zinga dem Fazit veranlasste: »Man schitze
diesen Nivellierungs- und Erstarrungspro-
zess des Mannerkostiims als Kulturerschei-
nung nicht gering ein. Die ganze geistige
und gesellschaftliche Umstellung seit der
Franzésischen Revolution liegt darin aus-
gedriickt«. Die Tatsache, dass Frauen nach
der Simplizitit der Empiremode wieder
zum Korsett zuriickkehrten und spiter zur
Krinoline, und dass es noch lange dauerte,
bis beide Geschlechter wieder kurze Haare
trugen, zeigt, wie schr solche scheinbaren
»Nebensichlichkeiten« wie Mode und Haar-
tracht gesellschaftspolitische Verinderungen
widerspiegeln, und wie wenig wir insgesamt
von solchen Kulturprozessen wissen.
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