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Imaginationen schen. Die stalinistischen
Entwiirfe von Weiblichkeit beruhen auf der
russischen Mythologie, besonders auf den
drei Frauentypen »Mutter Feuchte Erdee,
»Maria als Gottesgebirerin« und »Sophia,
die gottliche Weisheit«. Die Bildmotive
zeigen sowjetische Frauen in konkreten
Lebenswelten, die jedoch eine gesellschafts-
politische Utopie und keine realen Bedin-
gungen abbilden,

Um die Funktionalisierung der Bilder
fiir die stalinistischen Geschlechterrollen-
entwiirfe zu verstehen, schildert Ramm-
Weber die staatliche Frauenpolitik seit 1917.
Unmittelbar nach der bolschewistischen
Oktoberrevolution wurde ein neues Ehe-
gesetz erlassen, das die Partner gleichstellte
und Abtreibungen legalisierte, auflerdem
wurden eine sogenannte »Frauenabteilung«
(Zenotdel) eingerichtet und Programme
zum Schutz von Mutter und Kind entwor-
fen. Die Frau sollte von der Reproduktions-
arbeit in der Familie durch staatliche Ein-
richtungen wie Kinderkrippen, Kantinen
und Wischereien entlastet werden, damit
sie in der Industrie arbeiten konnte. Ange-
sichts mangelnder Finanzen, eines starken
Gefilles zwischen Stadt und Land, feh-
lender Arbeitsangebote, Analphabetismus,
beharilicher Traditionen und Lebenswei-
sen, aber auch innerer Widerstinde in der
Partei der Bolschewiki scheiterte die weit-
reichende Emanzipationspolitik  jedoch.
Mit Beginn der dreiffiger Jahre setzte sich
wieder ein traditionelleres Frauenbild
durch, das zwar nach wie vor an einer for-
malen Gleichberechtigung mit dem Mann
festhielt, aber Mutterschaft und Familie
stark idealisierte. In der Verfassung von
1936 wurden Scheidungen und Abtreibun-
gen erschwert. Gleichzeitig stieg die Zahl
werktitiger Frauen, was zu einer Doppelbe-
lastung fiihrte, die auf der bildlichen Ebene
keinerlei Umsetzung fand. Im Gegenteil:
Die Verdringung von Frauen aus éffent-
lichen Amtern und Positionen wird durch
eine zunehmende Darstellung in der Kunst
abgeldst.

Ramm-Weber sortiert die ausgewihlten
Bilder thematisch und zeitlich, um nachzu-
weisen, dass es immer wieder starke Beziige
zu den drei genannten Weiblichkeitsimagi-
nationen gibt, die den Sozialismus als ideale
Lebensform verkérpern. Das Motiv der Frau
als Biuerin 16st die Darstellung des muzik
(Bauern) ab und zitiert »Mutter FErdec,
wobei die Erde als Projektionsfliche fiir das
neue Gesellschaftssystem steht und die Frau
fiir die soziale Gemeinschaft. Traditionelle,
oftmals religiés konnotierte Bildmotive fin-
den Eingang in dic Kunst des Stalinismus,
werden aber umgedeutet. Die Darstellung
von Mutterschaft geht auf die Ikonenma-
lerei (ndhrende Gottesmutter, mlekopita-
telnica) zuriick, vermittelt durch Nacktheit
und Jugendlichkeit iiber den Kérper ciner
modernen  Frau jedoch  zeitgendssische
soziale Werte. Kategorien der Bildbetrach-
tung sind Attribute wie Blumen, Kleidung
oder Gebrauchsgegenstinde, Korperbau
und Frisur, dargestellte Blickbeziehungen,
Réumlichkeiten, Titigkeiten und die Liche-
regie. Diese kulturellen Codes in Kombina-
tion mit Geschlechtszuschreibungen sym-
bolisieren eine neue nationale Identitit, wie
sie besonders auf dem Bild von J. Pimenov
Das newe Moskau von 1937 zum Ausdruck
kommt: Eine junge Frau betrachtet vom
Steuer eines Autos aus das neue, moderne
Stadtbild, das zum Zeitpunkt des Malens
nur als Entwurf existierte. Und auch ein
eigenes Auto war damals Mangelware.

Die analytische Entschliisselung der sta-
linistischen Bildsprache bildet den Schwer-
punkt des Buches, gleichzeitig werden
zahlreiche Kiinstler und ihre fiir den Stali-
nismus typischen Werke eingehend bespro-
chen. Daneben ist ein Kapitel iiber die
damalige Kunstkritik am Beispiel der Zeit-
schrift Isskustvo zu finden. Etwas irritierend
ist die unterschiedliche Transliteration im
Flieftext und den Fufinoten, ebenso hitten
manche Redundanzen vermieden werden
kénnen. Dennoch liegt hier eine wegwei-
sende kulturwissenschaftliche Studie zur
historischen Bildwissenschaft vor, die sorg-
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filtig und innovativ argumentiert und mit
cinem ausfithrlichen Literatur- und Abbil-
dungsverzeichnis versehen ist.
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